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Skizze eimner Reise

Architekeur steht gezwungenermassen immer in Beziehung mit ihrer Struktur.
Es gibt jedoch architektonische Konzepte, bei welchen die Struktur mehr
ist als lediglich Tragstrukcur. In der Vergangenheit ist dieses Verhélnis zu
jeder Zeit und in jeder Kultur immer wieder unterschiedlich verstanden und
umgesetzt worden. Ausgelost wurden die Verhiltniswechsel nicht selten durch
wirtschaftliche oder politische Finfliisse.

Schon wihrend der Zeit der Russischen Avantgarde war ein Interesse fiir
strukturelle Konzepte vorhanden. Nach dem Zweiten Weltkrieg verzeichnete
die UdSSR ein starkes Bevolkerungswachstum, was zu einer grossen
Wohnungsnot fiihrte. Unter der Maxime ,besser, billiger und schneller”

versuchte man in der Miwe des 20. Jahrhunderts dieser entgegenzuwirken.

Vorfabrikation und standardisierte Verfahren machten es moglich, de\

bendtigten Bedarf abzudecken, was zu einer starken Verbreitu T
vorfabrizierten Bautechnik fithrte. Die bekanntesten Beispiele sindg@igherlich
die zahlreichen Plattenbauten, iiberwiegend im Wohnungsbau, szel nur bei
wenigen Objekten ein sichtbarer Gestaltungswille und das nzial dieser
Bautechnik zum Vorschein kommen. (*))

Zahlreiche Gebéude und Anlagen bestiirken den Ein@, dass in Osteuropa
iiberdurchschnittlich viele Bauten erstellt wurd: ei welchen die Struktur
eine wesentliche Rolle einnimmt. Im B (ﬁ fallen die zahlreichen
Betonkonstruktionen auf, deren Pfeil@ riger und Platten einheitlich
normiert wurden, um dann tausen@h kopiert zu werden. Die fiir uns
spannend erscheinenden Objekte zeichnen sich dadurch aus, dass sie sich in der

architektonischen Qualitit von denen in riesiger Menge errichteten Gebiuden

D

aus der UdSSR-Zeit abheben. ”@Z rigider Grundraster besitzen diese ein
vielfiltiges Formenvokabular% fallen durch ihre exzentrische Struktur
auf. Es sind gewisserma Nusnahmen. In welchem Zusammenhang diese
Bauten zum restlicheg®tfropa zu verstehen sind, ist nicht vollstindig klar. Die
UdSSR hatte 7 @r Zeit nur begrenzt Kontakt zur westlichen Welt und die
Architekten Veﬂg

der So;g (31 abspielte. Es scheint jedoch offensichtlich, dass — wie tibrigens

en nur iiber bedingtes Wissen dariiber, was sich ausserhalb
auchj

Ivon Kuba — mehr bekannt war, als die Regierung damals wahrhaben

gﬁnteresse am beschricbenen Thema erklirt sich nicht zuletzt vor dem

o Hintergrund aktueller architektonischer Phinomene. Die Idee, ein Gebiude

als Gesamtheit zu denken und zu verstehen, schwindet heute zunehmend. Die
Strukcur wird immer mehr von der Fassade und den Innenausbauten separiert,
wodurch der Architekt zunehmend von der Gesamtplanung eines Gebiudes
entbunden wird. Dieses «core and shell» Verstindnis wird durch den Wunsch
nach Flexibilitit und schneller Verinderbarkeit oft als die wirtschaftlich beste
Losung angesehen. Als Antithese dazu kann beispielsweise das Scheiben-
Platten-System gesehen werden, welches sich einerseits durch den Wechsel
von unterschiedlichen Spannweiten pro Geschoss auszeichnet, andererseits
aber nur cin bedingtes Andern der Struktur zuliisst (bspw. Hyatt Hotel, Meili
Peter Architekten, 2004).

Gleichzeitig wird die Struktur zunehmend von Standardelementen und rigiden
Rastern gepriigt. So ist in zeitgenossischen Entwiirfen vermehrt wieder

eine «Asthetik der Addition» (bspw. Vitra Haus in Weil am Rhein, Herzog
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& de Meuron, 2010) feststellbar, die versucht Raster und Repetitionen zu
verwischen und nach Nischen individueller Gestaltung sucht. Ansitze des
Strukcuralismus, wie sich durch simple Neuordnung von Standardelementen
spannende Kompositionen und Raumabfolgen wie von selbst ergeben, (Herman
Hertzberger, 1959), scheinen aktueller denn je zu sein.

Dievorliegende Arbeitversucht die exzentrischen Strukturen genauer zu fassen
und ihre Eigenschaften herauszuschilen. Zudem besteht die Absicht darin,
herauszufinden, inwiefern die Bauten in Osteuropa, welche nur teilweise oder
gar nicht dokumentiert sind, das Gedankengut zeitgleicher Architektur anderer
Linder teilen oder davon abweichen. Es giltzu erforschen, ob die politischen und

Kulturellen Verhiltnisse in einen Zusammenhang mit den markanten Formen

gebracht werden konnen. Wiinschenswert wire es zudem herau@zuhndeb\

ob die exzentrischen Strukturen das Potenzial haben, der Entwicklu
Gebiude nicht mehr als Ganzes zu denken, entgegenzuwirken.

Russland, oder genauer gesagt Moskau, wurde auf der R@%wsst
ausgelassen, da besonders die regionalen Einwirkungen Wreng zentral
definierte Architektur interessierten. Zudem ergab digdyorbereitung des

Themas und der Reise, dass zahlreiche lohnenswert jekte sich am Rande

der Sowjetunion befinden. Es schien fast, als en die Architekten mit
zunchmender Distanz von Moskau freier ihrg Bpjekte entwickeln, was zu sehr
eigenstindigen und kohérenten Projekte te.

Auch der Wohnungsbau wurde ausge@nmert, der allein schon von der Masse
hereinnichtzubewiltigendes Themaschien. Die Anzahl der 6ffentlichen Bauten

aus dem Bereich der Bildung, des Sports, der Kultur und der Politik erschien

x@

D

genug Stoff als Thema. Durch anitische Situation der Sowjetunion ist klar,

dass der Staat, respektive die offentliche Hand, der wichtigste Auftraggeber

architektonischer Repri tonshauten war und nicht die Investoren. Das

Thema der Zeit war grosse Form fiir die grosse Zahl“. Ein Experiment

#nstruktiver Dimension. Doch eine Stilbezeichnung fiir
d

erne konnte fiir diese Zeit vor Antritt der Reise noch nicht

in riumlicher
die Nachkrie é

ausgema erden.

0&
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Versuch emner Definition

Exzentrik ist als Begriff zu verstehen, der einerseits sinngemésse Bedeutungen
wie ibersteigert und skurril beinhaltet, andererseits aber auch auf die
geometrische und formale Eigenschaft der Bauten hinweist. Exzentrik definiert
in seiner Bedeutung Punkte, welche ausserhalb eines Kreiszentrums liegen.
Bezieht man diese Definition auf das Skelett eines Hauses, so kénnte man damit
das Ausscheren der Struktur von innen nach aussen beschreiben. Auffallend
ist, dass genau an den Stellen, wo die Struktur jeweils die Haut durchdringt
und nach aussen tritt, die Form eine Beschleunigung erhélt. Expressiv wird die
Geometrie verformt oder gewissermassen dynamisiert. Es entstechen Momente,
die mit Spannung geladen sind oder sich wie in einer Zentrifuge zentripetal

beschleunigen. Man kann dieses Phinomen auch als exzentrische Tektonik

umschreiben. In der Traufe des Hochzeitspalastes 5 ** von Kiew, welch N

1980 nach den Plinen von V. Gopkalo und V. Grechin erstellt wurde, o 1

der Zirkusarena **5°

in Erscheinung. Auch das Sanazorium *°%*° in Jalta besitzt dur*dle radiale

“von Dnipropetrowsk tritt dieses Phiinomen exgmplarisch

Verdrehung der Balkone dieses Moment der Uberspannung. 00

(4
A\
FORMEN DER VERKNOCHERUNG 00
Die rohe Beschaffenheit vieler Bauwerke i @gx aus der Distanz sichtbar,
wobei die Rohbaustruktur meist unverhii d nackt in Erscheinung tritt. Als
prigendes Element gestaltet diese na@ Struktur immer den Raum mit, ohne
dass eine zweite Haut oder ein autonomer Innenausbau den Raum tibertiinchen

wiirde.

D

Die Strukwur dieser Architektu;kgnert immer wieder an kriftig ausgebildete
Knochen, deren Erscheinungsf@rmen auch florale oder maschinelle Bilder
suggerieren. Der Ausdr MSer Formen, welche oftmals auch in der Natur
vorkommen, strebt

ompromissloser Absolutheit, wobei die einzelnen
7
. V . . . . .
Teile der Geswém meist in einer komponierten Ordnung zueinander

stehen.
Trotzder, citdermeisten Gebiude, istzubemerken, dass die beschriebenen
Gebi rukturen nicht immer gleich stark in Erscheinung treten. Es lassen

ighéfolgende Erscheinungsformen unterscheiden:
Bcim Sommertheater * 5* im Tschkalow Park, welches O. Tetrow 1977

c in Dnipropetrowsk erbaute, tritt die Strukctur als betoniertes und sauber

geschaltes, primires Element in Erscheinung. Die rohen Oberflichen des
Betons und das massige Gewicht dominieren iiber alle sekundiren Ein- und
Ausbauten. Die Architekten A. Tarchanian, G. Pogosian und S. Chatschikian

? 57S. 69

entwarfen 1975 mit dem Kino “Russija’ in Jerewan einen Koloss mit

dhnlichen Figenschaften.

37594 in Dnipropetrowsk besitzt gleichermassen cine

Der Palast der Pioniere
dominante Struktur; sie hat jedoch eine verfeinerte Oberfléiche, ist in einem
hoheren Grade detailliert und weist mehr Hierarchien zwischen den Elementen
auf. Die sekundiren Elemente bekommen eine wichtigere Bedeutung.

Andere Bauten, deren Strukwur immer noch spiirbar und an manchen Stellen
auch sichtbar ist, verweben sich unmerklich mit den sekundiren Elementen.
Die Hierarchie der Elemente verwischt sich gewissermassen zu einer Raum

generierenden Gesamtheit, in welcher ausgearbeitete Details und die

11
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Oberflichen von Materialien eine wichtigere Bedeutung bekommen. Irakli
Tschchenkeli und Schalwa Gasaschwili erbauten zwischen 1967 und 1971 mit
der zylinderformigen Philharmonte > ' von Tiflis ein Haus, in welchem die
Struktur durch sorgfiltige Materialwahl und Oberflichenbehandlungen in den
Hintergrund der Wahrnehmung riick.

GEHORSAMKEIT DER NUTZUNG
Je absoluter die Struktur eines Gebiudes entworfen und ausformuliert ist, umso
stirker erhirtet sich der Verdacht, dass sich die Raumnutzung der Struktur

unterwerfen oder sogar anpassen muss. Die Strukcur ist gewissermassen das

dominante Element, nachwelchemsichder funktionale Inhaltdes Raumesrichte, \

muss. Dimension und Form des Raumes richten sich nach dem iibergeor n
System der Gesamtstruktur. Dadurch entstehen Raumkonstellati , die
in ihrer Wirkung erzwungen wirken konnen. Bleibt die iiergeordnete
Struktur jedoch sichtbar und zieht sie sich wie ein roter Fade ch das Haus,
erzeugen solche strukturellen Konzepte erstaunlich plexe riumliche
Zusammenhinge. Sich wiederholende Elemente odeg@{@ichartige Korper wie
beispielsweise ein Zylinder konnen dabei unt%liche Funktionen in sich
aufnehmen. Um die drei Stiitzen des Sanatasi 1558 in Jalta beispielsweise
sind zylinderformige Korper angeord ie sind strukturell alle gleich
ausformuliert, werden jedoch untersc@ilich genutzt. Als Hotelbibliothek, als
Nachtclub und als Gymnastikraum scheint der Zylinder als Raum geeignet zu

sein. Gleichgiiltig welche Form der Raum hat, egal wie gross erist, die Nutzung

o

D

passtsich der vorgegebenen Str: @ an. Oftmals ergeben sich gerade an jenen
Stellen interessante riumliche E&ﬁgurationen, wo spezifische Besonderheiten
des Raumprogramms auf’ 3rgegebene Strukuur reagieren miissen.

Die Gebiiudestruktugie® Hafengebiiudes *'> 7 in Dnipropetrowsk besitzt ein
dhnliches Verhj “ézu seinem Raumprogramm bezichungsweise zu seinem

4

Betonele en besteht, spanntim Bereich der Fassade briickenghnliche Stege

Erschliessunﬁss tem. Das strukturelle System, welches aus biigelformigen
aus, diesdls Aussenerschliessung dienen. Da die Tragstruktur auch hier das
mende Elementist, scheint das Haus iibererschlossen. Es gibt an einigen

GSicllen Stege, die nicht bengtigt werden oder ins Leere fithren.

DAS SPIEL MIT DER REGEL

Auf den ersten Blick glaubt man, dass die Ordnungsprinzipien von Bauten aus
den spiten Siebzigerjahren der UdSSR auf einfachen Rastern und Repetitionen
beruhen, so wie man es aus dem Massenwohnungsbau kennt. Hier wurden mit
einfachen Mitteln der Prifabrikation immer gleiche Elemente vorfabriziert, um
diese dannaufder Baustelle mitkleinst moglichem Aufwand zusammenzubauen.
Auch wenn strenge Ordnungsmuster und repetitive Rhythmen oftmals das
Erscheinungsbild prigen, entdeckt man bei lingerem Hinschauen Ausnahmen,
die der Regelhaftigkeit nicht gehorchen. Man kann dieses Phinomen auch als
Spiel mit der Regel bezeichnen, als ob der Autor Freude bekommen hitte,
damit zu spielen.

418.58 3

Beim Sanazorium in Jalta beispielsweise glaubt man am Anfang, dass die

13
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Balkone immer die gleichen sind, mit einem ausscherenden Winkel von der
Kreisgeometrie weg nach aussen. Doch bei néherer Betrachtung sieht man,
dass sich dieser Winkel langsam aufdreht und immer eine andere Grosse hat.
Die Wissenschafiliche Bibliothek:>*>-*? in Tiflis besitzt cine Brise-Soleil-Fassade,
deren prifabrizierten Betonelemente immer die gleichen sind. Die Form der
Betonelemente erinnert an ein Sonnensegel. Diese wurden mit abwechselnden
Achsabstéinden an die Fassade gehingt, wodurch die Monotonie der Repetition
verhindert wird und ein feines .,Zirren® an der Fassade entsteht.

Einweiteres Beispiel fiir das Spiel mitder Regelhaftigkeitistdie Rundfunkstation
60530 yon Jerewan. lhre Fassade bestehtaus einem betonierten Umhang, welcher

an ein gestricktes Kleid erinnert. Die enge Maschengrosse dieses Umhanges

<
wir durch Hortenkacheln generiert. Hier wurden immer die gleichen Elemen \x

verwendet, jedoch jeweils um 90 Grad zur benachbarten Kachel verdr S

entsteht mit einfachen Mitteln eine unregelméssige, wohl prop@nierte

o

od

EINHEIT VON STRUKTUR UND ORN T
Dass die Struktur selber zum Ornament wird, i Phéanomen, dem man in
der Sowjet-Architektur der spiten Siebzigexj ft begegnet. Die Struktur

besitzt nicht nur statische Figenscha

Fassadenoberfliche.

sondern zeigt gleichermassen
manchmal als Uberformung oderVerng ornamentale Ziige. Das Ornament
entspringt aus der Fiigung der einzelnen Strukturteile zueinander und spannt

manchmal sogar einen Bogen iiber die Gesamtheit der Gebiudestruktur. Das

>

285. 67 trowsk, welches 1980 nach den Plinen

Zirkusgebiude von Dni

von P. Nirinberg und S. Zubarewgebaut wurde, verdeutlicht dieses Phanomen:
Michtige Betonbalken i Deich der Traufe spannen auf verspielte Weise
ein zeltformiges l? ’& f. Die schwungvollen Verformungen der Triger
geniigen der %@nd erzeugen zugleich eine Art ornamentale Krone als
Dachabschluss.
Vergleic
falle ornamentalen Ziige besonders auf. Es scheint, als wurde in der
ymﬂion nach der Aravon Chruschtschow nach einer neuen “stilistischen
ve

rsitit” gesucht. Diese Suche war in den peripheren Randzonen der

diese Bauten mit der Architektur des Westens jener Zeit, so

Sowjetunion stirker ausgeprigt als in Moskau und seiner Umgebung. Weiter
lisst sich festhalten, dass die Beschiftigung mit dem Ornament je nach
Region unterschiedliche Ausformulierungen mit sich fiihrte. In Armenien
beispielsweise weisen Ornamente klare Beziige zum arabischen und persischen

6757 in Jerewan,

Raum auf. So besitzt zum Beispicl das Regierungsgebiude
welches nach den Entwiirfen von T. Gevorkkyan und V. Gusyan im Jahre 1971
entstanden ist, Fenster und Rundbdgen mit asymmetrischen Leibungen, wie
man diese aus dem persischen Raum kennt. Ahnlich wie beim Ali Qapu Palast
in Isfahan im heutigen Iran wirken die Fenster, wie wenn diese aus der Fassade
heraus geschnitzt worden wiiren.

Der Versuch, Struktur und Ornament als eine architektonische Einheit zu
denken und zu entwerfen, in der sich beide zu gleichen Teilen ausdriicken
und bedingen, ist eine Gestaltungsart, die viele Parallelen zu zeitgendssischen

Gestaltungstendenzen aufweist. Viele Entwiirfe von Herzog & de Meuron

15
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weisen offensichtliche Beziige zu dieser Verschmelzung von Struktur und Stiitzen im Foyer von einer 5@ 259 in Charkiw von kleeblattformigen
Ornament auf. Das Olympia-Stadion in Peking kann an dieser Stelle diese Dekorationen  geschmiickt, dem Raum etwas Skurriles, beinahe
Relation am klarsten verdeutlichen. Kulissenhaftes geben. vﬁ

RS
15

«CORE WITHOUT SHELL»

Die Gebiudestruktur ist beinahe bei allen Bauwerken aus der spéten Sowjet- 0‘”
Zeit in unterschiedlichem Masse das raumgenerierende Element. Zwischen ‘Q
dem Rohbau und der fertigen Oberfliche spannen sich nicht, wie heute auf o@

9

ermdglichen Struktur und Ausbau unabhingig voneinander zu denken und zu xao

AN

gestalten.
Dieses «Core and Shell» Verstindnis wird heute durch den Wunsc ?
Flexibilitit und schneller Verinderbarkeit oft als die wirtschaftlich besge Losung

der ganzen Welt in der Investorenkultur verbreitet, Sekundirelemente, die es

angeschen. Als Antithese dazu kann beispielsweise das Schegibenplatten-
System gesehen werden, welches sich einerseits durch d echsel von
unterschiedlichen Spannweiten pro Geschoss auszeichne@andererseits aber
nur ein bedingtes Andern der Struktur zuliisst. &

Bei den untersuchten Gebiuden tritt die T#(mr im Rauminnern in
unterschiedlichen Formen in Erscheinung. All jekten istaber gemeinsam,
dass der Innenraum durch das Skelett au annt wird und nicht durch einen
autonomen Ausbau aus Leichtbauw.

Neben dieser Konvergenz zwischen Struktur und Innenraum gibt es Bauwerke,

die mit der Sichtbarkeit der Struktur spielen. So werden beispielsweise die

17
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Formen der Exzentrik

Betrachtet man die besuchten Bauten als Gesamtheit, so fillt auf, dass von
Architekten fiir unterschiedliche Bauaufgaben immer wieder #hnliche
architektonische Themen verwendet wurden. Das Verwenden von Typologien
ist in der sowjetischen Architektur ein allgemein bekanntes Phidnomen:
Wihrend der Standardisierung wurden besonders im Wohnungsbau zahlreiche
Typen entworfen und hundertfach kopiert. Dabei iiberrascht aber, dass diese
Typen nicht zwingend an das Programm gebunden sind, sondern sich vielmehr
auf dhnliche Situationen zu beziehen scheinen.

Bezeichnet man die beschriebenen Bauten als Knochenhiuser, gewissermassen
als Korper, deren Skelett in unterschiedlicher Intensitit, in roher und

unmittelbarer Form in Erscheinung tritt, so wird eine typische Eigenschaft der

konnen dabei in unterschiedlicher Form ihr inneres Skelett nach aus
Schau stellen, je nachdem wie stark die Struktur einen Bezug mit d sseren
Umwelt eingeht. Es lassen sich dabei folgende Typen untcrs@el en, auf

welche im folgenden niher eingegangen wird: Monumentale §dwergewiche,

Ausscherende — Gebeine,  Stadikronen, — Kimonohius@y  Topografische
Aufsiinderungen,  Stadizelte, Raumstrukturen, &/Zbﬁuﬂgfmmc/uheﬂ,

schmucke Kisten und skurrile Raumbkulissen. 0

%&Bedeutung, sondern haben

s diesem Grund beschreiben sie

Diese Typen sind nicht nur projektspezifis
immer auch eine stidtebauliche Relevan

nicht nur sich selber, sondern auch ih@Bezug zur Stadt oder zur Landschalt.

o

(4
Exzentrik offenbart: Die Abbildung der Strukturan der Fassade. Knochenhiius \x

MONUMENTALE SCHW ICHTE

Die besuchten Gebiude in der Wkraine, in Georgien und Armenien besitzen
hiufig eine monumental Q?rrahlung mit Fernkraft, die die Aufmerksamkeit
auf sie selber 1enk}. diesem Hintergrund kann man ihnen eine gewisse

n, weil sie als Solitirbauten die stidtebauliche Umgebung

teilweise auch ignorieren. Als Nadel oder einfacher Kubus wirken sie durch ihre

Symmetri ihre Michtigkeit monumental. Breite Treppenaufginge vor
einel‘ hen Bauwerk verstirken zudem durch die Froschperspektive diese
igkeit des Bauvolumens.

in typisches Merkmal aller drei besuchten Lénder sind die grossen Plitze,
an welchen oftmals wichtige administrative Regierungsbauten angelagert
sind. Als Vorbild fiir diesen Typus kann sicher das beriihmten Gosprom
Gebdude der russische Avantgarde gesehen werden, welches sich in Charkiw
direkt am Kopf des riesigen Freiheitsplatzes befinden. Auch in Kiew liegt
das ehemalige Museum Lenin ™' 5->2, welches heute als Bank genutzt wird, an
einem riesigen Verkehrsknotenpunkt, dessen Dimension um ein Vielfaches
grosser ist, als das Haus selber. Ebenfalls in Kiew befindet sich am Knickpunkt
einer innerstidtischen Autobahn ein elegantes Hochhaus, das wie eine Nadel
den Ort markiert. Das fensterlose Bauvolumen ist im Grundriss nur ungefihr
zwanzig auf zwanzig Meter und dient als Biicherdeposit fiir die Bibliothek "5
im Erdgeschoss. Fihrt man mit dem Auto auf dem Highway, sicht man diese

Bibliothek schon von fern.
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AUSSCHERENDE GEBEINE

Oftmals ist das dussere Erscheinungsbild der besuchten Bauten von organischer
Gestalt und suggeriert Bilder von Tieren. Walfische, Kréten, Schlangenkdpfe
oder Schmetterlinge sind Assoziationen, die einem intuitiv einfallen. Das

48547 in Tiflis sitzt beispielsweise wie eine dicke Krite

Archéologische Museum
auf einer leichten Anhohe der Stadt.

Denkt man iiber diese Bilder nach und versucht diese Assoziationen zu
prizisieren, so fillt auf, dass sich die Bauten durch ein spezifisches Merkmal
auszeichnen, welches in zeitgleicher Architektur im Ausland selten anzutreffen
ist. Man konnte dieses Merkmal als eine Art Verknocherung der Haut

bezeichnen, dhnlich wie ein Riickenpanzer eines Krokodils. Doch entgegen

anatomischen Regeln, durchdringen die Knochen gewissermassen d'\

Epidermis, bezichungsweise die Fassade. Der Vergleich zur organidelgn

Anatomie versagt hier folglich, weil die Natur immer strikt zwisclfgn, innen
und aussen trennt. Dieses Ausscheren von Gebeinen oder strukntllen Teilen

<

Dass die sowohl schiitzende als auch isolierende Haut durc@mgt wird, um die

kennt man eher aus der mechanischen Robotik.

Struktur nach aussen sichtbar werden zu lassen, erkld aus einem grossen
Kraftakt und zeigt deutlich den Willen nach einefsen Entwurfsgeste.

Betrachtet man das archetypische Haus, desse@@rtindsiitzliche Funktion es ist,
den Innen-und Aussenraum von einande nnen, so besitzt die Fassade eine
dhnliche Eigenschaft wie die Haut. S@ird von der Struktur oder dem Skelett
gehalten und bildet ein hiillendes Kontinuum, welches nahtlos das Skelett

umfasst. Diese Haut hat dabei eine schiitzende Funktion, indem es die tragende

x@

o

D

Strukcur vor der nagenden Ero @ ind und Kilte schiitzt. Durchdringt die
Struktur die Fassadenflucht, so wird die Haut in viele kleine Teile zerschnitten,
die als Ausfachungen @ﬁ Grenze zwischen Innen- und Aussenraum
definieren. Zwischg 4 ochen befinden sich die weicheren Teile, welche
nicht wie eine ﬁ]ische Epidermis als Kontinuum in Erscheinung treten,
sondern als Eilmeile, die die Zwischenriume der Struktur als Ausfachungen
ausfiillen se Weichteile richten sich nach der iibergeordneten Strukcur

und dadurch als Facetten auf. Diese Facettierung ist an der Fassade des

378.71

415,58 in Dnipropetrowsk

Aoriums in Jalta oder beim Palast der Pioniere

Gyt lesbar.

Sowohl in der Anatomie als auch in der Architekcur hat die Epidermis, bzw. die
Fassade eine schiitzende und isolierende Funktion. Physikalisch stellt dieses
Ausscheren des Skeletts folglich ein wirmetechnisches Problem dar. Dies
ist ein Grund, warum dieses Phiinomen in der Architektur selten und in der
Anatomie gar nie in Erscheinung tritt. Da die Bauten in der UdSSR oft strengen
kontinentalen Temperaturschwankungen ausgesetzt sind, erscheint es umso
iiberraschender, dieses Phinomen so zahlreich vorzufinden.

Je grosser die strukturellen Einzelteile und ihre Zwischenriume sind, desto
dominanter wird die einzufiigende Sekundirstrukwur fiir das Gesamtbild.
In diesen Fillen gelingt es der Primérstruktur nicht mehr die hiillenden
Elemente selber zu tragen, weshalb auf sekundire Pfosten und Riegel
zuriickgegriffen werden. Diese Sekundirstrukturen sind addierte Elemente
und nicht Bestandteile des tragenden Rohbaus. Wegen mangelnder Prizision

und handwerklicher Fertigkeiten wirken diese Elemente oft aufgeklebt und
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irritieren die Reinheit und Grossziigigkeit des Rohbaus. Im besten Falle fiigen
diese Sekundirstrukturen aber eine neue Vielschichtigkeit hinzu, welche das
Gebiiude stirkt. Beim Olympischen Schwimmbad 'S %% in Charkiw ist diese
entstechende Spannung zwischen der Primérstruktur und der sekundiren

Glasfassade besonders gut spiirbar.

STADTKRONEN
Die Stadtkrone ist auch der Titel von Bruno Tauts erstem Buch. Es entstand in
der Zeit des Ersten Weltkrieges. Taut konzipiert in dem Buch eine Gartenstadt

mit einem Kulturzentrum als architektonischen Mittelpunke, dessen

Besonderheit ein iiber allem aufragender, gliserner Turmbau ist. Diese Mit \

mit ihrem Kristallturm nannte Taut ,,Stadtkrone®. Der zweckfreie Kris u
sollte ,nur schon® sein und in ecinem alle Kiinste vereinigenden Inny m das
Sonnenlicht farbenprichtig verwandeln und den ,,Kosmos® auf{icse Weise
gegenwirtig werden lassen. <

Analog dieser Vorstellung scheinen gewisse Bauten in_@tcuropa ebenfalls
entstanden zu sein. Die Dominanz fiir die nihe %er auch entfernte
Umgebung wird mittels volumetrischer Setzung, %mentaler Gestaltung und
unter Verwendung symbolischer Elemente wie@r¥rone selbst durchexerziert.
ente der Gebiude noch mit Gold

”428.53

Im Extremfall warden die kronenartigen

verschen, wie beispiclsweise beim “M@a/ Comedy Theatre von Odessa

oder beim Lenin Musewm °'5-**in Kiew, damit auch wirklich jedem die Aussage

klar wurde.

D

Trotz dieser kritisch zu hintﬁ&nden Machtdemonstration scheinen die
Gebiude durch Eleganz und

Kritik behalten zu diirf
zweckfreien Kristallgg®welcher .nur schon® sein soll, durchgesetzt und als
ein mogliches “épt bewahrheitet. Die gefundenen Stadtkronen scheinen

enz ihren Platz im Stadtraum ohne grosse

scheint fast, als hitte sich der Leitsatz des

jedenfalls in ihréf Nutzung als Bahnhof, Opernhaus oder Kongresszentrum

4

unterschi her nicht sein zu konnen.

e&

&HMUCKE KISTEN

o Manche der besuchten Bauwerke fallen weniger durch eine expressive

Volumetrie oder knocherne Strukturen auf, sondern durch ihre filigrane
Gliederung der Fassade. Die Gebiudeform zeichnet sich dabei meist durch
die Einfachheit einer kistenformigen Volumetrie aus, wobei unscheinbare
Sekundirelemente die Erscheinungsform der Bauwerke prégen. Im Folgenden
werden diese Fassaden an fiinf Fallbeispielen erldutert:

385.100 iy Jerewan, dessen

Die geschlossenen Fassadenwiinde des Schachhauses
dreieckige Grundrissform der Architekt Zh. Meshcheryakova 1970 entworfen
hatte und in welchem sich in den 80er-Jahren die Schachelite des Ostens zum
Spielen getroffen hatte, verformen sich an den Gebdudeecken radial nach
aussen, wodurch Platz entsteht fiir Eckfenster.

Die Musikhochschude ™51 von Jerewan tritt auch als volumetrisch einfachster
Korper in Erscheinung. Die Proportion der Hauptfassade ist beinahe

quadratisch. Im Mittelpunkt der Lochfassade befindet sich das grosste
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Fenster. Darum herum ordnen sich kleinere Fenster, in unterschiedlichen
Proportionen an. Die hellen und dunklen Steine der Fassade ordnen sich in
einem zentralsymmetrischen Muster um das Mittelfenster herum.

38557 in Dnipropetrowsk und das ., 7%eaterhaws™ 0 5 10

Das Opernhaus
in Jerewan, welches nach den Plinen von R. Alaverdyan, S. Burkjadshyan
und G. Mnatsakanyan gebaut wurde, besitzen beide als Solitirbauten
eine zweigeschossige Glasfassade, die sich durch feine Aluminiumprofile
auszeichnet. Die Proportionen der Fenstereinteilung sind bei beiden
Bauwerken mit grosser Sorgfalt entworfen und geben dem Haus einen feinen

Rhythmus. Die Glasfassade des Opernhauses in Dnipropetrowsk zieht sich um

die Gebiudeecke, wo das bronzefarbene Profil eine Ecke nach dem Vorbild von xe
Mies van der Rohe ausbildet. ?\

Auch das Biirohaus °° 5 %° in Jerewan fillt nicht durch eine sichtba

expressive Gebéudestruktur auf, sondern durch die grosse nden
Fensteroffnungen, die sich iiber zwei Geschosse hinweg zichen. D&%ﬂg@n
sind in einer vorgesetzten Steinfassade eingelassen. Hinter& Offnungen

vor der Primérfassade ist eine vertikal ausgerichtete, E@ enc Brise-Soleil

installiert. o

<&
<X
TOPOGRAFISCHE AUFSTANDE EN
Der Baukérper des chemaligen Ver/c@mmmer[um »15.60 yon Tiflis, welches
1974 nach den Plinen von G. Tchilawa, S. Dschalaganija, T. Tchilawa und

W. Klinber gebaut wurde, besteht aus fiinf horizontalen, zweigeschossigen

D

Gebauderiegeln. Sie wirken, al @sn sie iibereinander gestapelt worden. Sie
kragen weit iiber die damnterh‘e}nden Riegel aus. Das Gebiude lastet auf drei
@&nz\len Riegel vom Grund abheben. Sie enthalten
. Der hiochste Kern hat 18 Geschosse. Das Tragwerk

Gebidudekernen, die die

. . . e
die vertikale Erschlieg
<,
*

besteht aus St tahlbeton und griindet auf massivem Fels.

Der Entwurf gretft Ansiitze der russischen Konstruktivisten aus den 1920er-
Jahren a er Architekt EI Lissitzky entwarf mit seinem Wolkenbiigel von
192 formal dhnliche Struktur, bei der Gebéudekern und Biiroflichen in
ale und horizontale Bauteile zerlegt werden.

as Gebiude zeigt auf Grund des Einsatzes von Sichtbeton und der klaren,
geometrischen Korper auch Aspekte des Brutalismus auf. Im Spannungsfeld
dieser Bewegungen entstanden auch in anderen Lindern dhnliche Gebiéude.
Beispiele sind das Yamanashi Kommunikationszentrum in Korfu von Kenzo
Tange oder Habitat 67 von Mosche Safdie, beide 1967 fertiggestellt.
Auch zeitgendssische Beispiele greifen die Idee der Stapelung eines Bauwerkes
wieder auf. Ein jiingstes Beispiel ist das Vitra Haus von Herzog & de Meuron
in Weil am Rhein.
Das Universiciitsgebiiude *°> in Tiflis, das Sanatorium *'5-°8 in Jalta, das Kino
Russiga” "> in Jerewan und das Schrfistellerhaus ™ > am Sewansee in
Armenien sind keine Stapelungen, weisen aber trotzdem einen starken Dialog
zur Landschaft auf. Die Gebiude sind ebenfalls vom Boden abgehoben. Der
Qualitit des Raumes unter dem Gebiude wird aber mehr Aufmerksamkeit
gewidmet. Es wird versucht mittels dem architektonischen Thema einen

Mehrwert zu schaffen.
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Kino «Russija» 5 A. Tarkhanyan, S. Khachikyan, Jerevan, Armenien, 1975
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Das Bibliotheksgebiude der Universititvon Tiflis steht als monolithisches Haus
inmitten einer fein kupierten Landschaft. Das eigentliche Haus ist auf Stiitzen
aufgestindert, wodurch im Erdgeschoss ein offener Raum freigespielt wird. Die
braungriinliche Landschaft scheint wie ein Teppich in diesen Raum zu fliessen.
Das Sanatorium Druschba in Jalta thront wie ein gewaltiges Zahnrad auf drei
miichtigen Stiitzen iiber der steilen Kiistenlandschaft der Krim. Als stidtebaulich
autonomes Gebilde fiigt es sich selbstversténdlich in die Landschaft, auch wenn
die Anlage mit grosser Erhabenheit der unwegsamen und steilen Topografie
trotzt.

Das Kino “Russga” "5 %, welches mit seiner sonderbaren Form an einen

Walfisch erinnert, hat auf den ersten Blick keinen Bezug zur Landschaft. Wie

eine Skulptur schwebt es inmitten einer stark befahrenen Kreuzung. B N

klarem Wetter jedoch erscheint am Horizont die eindriickliche Silhoue@:s
Monte Ararat, welcher sich in ca. 30 Kilometer Entfernung in der Tiigheigegen
den Himmel erhebt. Stellt man sich schriig vor das Gebiude, ents(ht plotzlich
ein offensichtlicher Bezug zur Landschaft: Das Kino zeichnet digSilhouette des
Monte Ararat am Horizont als eine Art Geste nach. (*))

Das Schrifistellerhaus ™ 5 5, welches 1969 als

Schriftstellervereinigung erbaut wurde und &@chem sich Paul Sartre

lungsheim fiir die
angeblich fiir einen Sommer aufgehalten ha sich wie ein Schlangenkopf
zum dunkelblauen See hin. Das Haus, s nur aus einem grossen Salon,
einer kleinen Kiiche und einem Scl@immer besteht, stiitzt sich auf einer
einzigen Sdule. Als der See vor 40 Jahren einen hoheren Wasserspiegel hatte,

fusste diese Sdule noch im Wasser. Der weite Blick von der Terrasse vor dem

D

Salon auf den Sewansee und di @egende karge Berglandschaft, welche sich
iiber 2000 Meter iiber Meer befifidet, ist atemberaubend. Hier steht nicht die
Architektur selber in Be A Landschaft, sondern dem Bewohner wird ein
Panorama 0ﬂ'enbar}, valtties zu inspirieren und beruhigen vermag.

Die Idee, dassiieM-andschaft unter dem Gebiude “hindurchfliesst” und
dadurch beinah&

'?in Europa und den USA verfolgt. Le Corbusier befasste sich

nberiihrt bleibt, wurde auch von anderen Architekten schon
vor diese
lang mit diesem Phidnomen und setzte dies zum Beispiel bei der Unité
#imﬁon ab 1947 um. Auch zeitgendssische Bauten, wie beispielsweise das
usée du Quai Branly von Jean Nouvel, bei dem unter dem Gebéude ein Garten

xe liegt, weisen Parallelen zu diesen Projekten auf.

STADTZELTE

Zahlreiche Bauten der besuchten Linder weisen festliche Charakterziige
auf. Dies stellt ein Phinomen dar, das im Gegensatz zu zahlreichen anderen
Formen der Exzentrik nicht lokal gebunden zu sein scheint. Primér stechen
die Gebdudenamen ins Auge, welche das Wort Palast selbst in sich tragen.
Es wird klar, dass withrend dem Sozialismus Institutionen fiir das Volk oder
spezifische Bevolkerungsgruppen geschaffen worden sind, wie beispielsweise

der Kulturpalast oder der Palase der Pioniere 375 ™

in Dnipropetrowsk. Der
Gedanke des Zeltes, welcher fiir das ,,Zu-Gast-Sein® des Menschen steht,
scheint auch hier zu versuchen das politische System mit Rednern und Horern

baulich zu festigen.
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Palast der Pioniere und Schiiler ®° Awraam Milezki, Eduard Bilski, Kiew, Ukraine, 1965
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Paradoxerweise bestehenjedoch die meisten Zeltbauten aus einer Betonstruktur
und nicht aus einer Leichtbauweise, wie man es von ephemeren Strukturen
kennt, welchen die Zelt- oder Festarchitektur grundsitzlich angehort. Es
werden folglich assoziative Bilder des Festes und des Zeltes, welche nicht selten
auch bewegte Motive beinhalten, sozusagen in Beton gegossen. Doch trotz der
so genannten Erstarrung schaffen es die Gebiude, den Anschein zu erwecken,
in Bewegung zu sein. Eine illusionistische Uberwiltigung, die von weiteren
Aspekten der Festarchitektur, wie zum Beispiel dem Finsatz von Lichtshows,
cbenfalls bekannt ist.

Die Architekten bedienten sich auch festlicher Elemente wie der Krone, dem

Dachschmuck oder dem Kreuzmotiv. Ebenfalls wird mittels kontrastreicher

Farbgebung, welche aus einem hellen Stein und dunklen sekundéren Elementeb\

besteht, eine Eleganz erzeugt.

4

53
RAUMSTRUKTUREN 0
d [¢

m durch die
Gebiude, die durch

stens sind dies Gebiude,

Neben zahlreichen Gebiduden, deren Ausdruck vo
Formensprache der Tragstruktur gepriigt ist, gibt es g

ihre Raumstrukcuren eine starke Kraft entwickel
die einkomplexes Raumprogramm aufweise sessichoftmalsaus grossen
und kleineren Réumen zusammensetzt. umstrukturen sind mittels einem
klaren Erschliessungskonzept organ@T. Die Projekte zeichnen sich durch
eine starke Organisation im Grundriss aus, welche durch Sichtbeziehungen,

iiber mehrere Geschosse, mehrschichtig wird. Beim Palast der Pioniere

b
und Schiiler % >°* in Kiew beé?weise, werden die kleineren Réume, wie
Klassenzimmer oder Biiros in Nébenfliigeln um den grossen Haupttrake, worin
sich der Vortragssaal be 2, angeordnet. Die unterschiedlichen Volumen
werden komposito‘ri % einem Ganzen verwoben. Da die unterschiedlich
grossen Réume mmer gleichhochsind, ergibtsich auch eine Raumstrukeur
im Schnitt. Auffdllig ist, dass bei solchen Bauwerken selten eine expressive
Fassade esetzt, sondern oftmals eine zuriickhaltende Vorhangfassade,
die v end zur Volumenstirkung beitriigt, eingesetzt wird. Die Exzentrik

et sich bei diesen Bauten vielmehr im Grundriss und Schnitt als in der

assade.

ERSCHLIESSUNGSMASCHINEN

Nicht zuletzt verantwortlich fiir den hohen Grad an Komplexitit von manchen
Raumsystemen ist das Erschliessungssystem. Dieses bildet ein bindendes
Element, welches nicht nur Riume verbindet, sondern oftmals auch die
ganze Struktur rdumlich zusammenhilt. Bezeichnend fiir viele der besuchten
Bauwerke ist, dass der Anteil an Erschliessungsfliche gemessen an der
gesamten Nutzfliche relativ hoch ist.

Die Erschliessungsfliichen solcher Bauwerke besitzen einerseits eine extreme
Kraft und teilweise iiberraschende Aufenthaltsqualititen, andererseits fillt es
oft schwer, sich in den langen Korridoren und repetierenden Raumsequenzen
zu orientieren. Erschliessungssystemen mit immer gleichen FEcken,

Durchdringungen und Sichtbeziigen gelingt es leider oft nichtlokale Identititen
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zu schaffen. Das Sanatorium *'5 >

in Jalta ist ein positives Beispiel fiir eine
solche Erschliessungsmaschine. Die Haupterschliessung der Hotelzimmer ist
ringformig angeordnet, wobei die drei Stiitzen, worauf die Anlage gebaut ist,
durchdrungen werden. Geht man entlang den Korridoren, 6ffnen sich einem
immer spektakuliire Blicke und Sichtbeziige zu anderen Geschossen oder
zum Aussenraum. Durch die Repetition von immer gleichen Eigenschaften
dhnlicher Rdumlichkeiten erhilt die Erschliessung allerdings auch etwas von
einer Endlosschlaufe. Finige Wegsysteme erinnern an Szenen des Filmes
“Shining” von Stanley Kubrick, in welchem der kleine junge Danny Torrance
mit seinem Dreirad in den Korridoren des unheimlichen und ausgestorbenen

Hotels umherkurvt.

@O
SURREALE KULISSEN
Sei es eine Bibliothek, ein Hotel, ein Kino oder eine Metrostatio‘es dllc auf,
dass manche Innenréiume sehr surreale Ziige haben. Man bewe inRéumen,
die eine sehr unwirkliche Stimmung erzeugen. Im Schvil@mbad des Sana-
toriums*'>->% in Jalta beispielsweise werden die Dimengigfien des Tragwerkes so
iiberhoht, dass man die Grosse des Schwimmba(fch den Massstabssprung
gar nicht wirklich fassen kann. Beim Azno ¢ 757569 in Armenien 1osen
Elemente wie die fliegenden Untert

Raumakustik verbessern, oder die scféirmige Volumetrie des /nstituces fiir

, welche als Deckensegel die

Wissenschafilich-Technische Forschung und Entwicklung * 5% Assoziationen

zu Szenen aus Science-Fiction-Filmen wie “Raumschiff Enterprise” aus. Der

\x@

D

Kinobesucher oder die wissens @lichen Mitarbeiter fiithlen sich schon beim
Betreten des Hauses wie in e@andere Welt oder in eine Kulisse versetzt.
Das Institutshaus, welch: %h den Planen von L. Nomikow und F. Turijew
1971 gebaut Wuf,d S durch seine weit auskragende Schalenbauweise
auf. Wie ein g es Ufo sitzt der Baukorper auf einer Hauserzeile an der
grossen Metaliﬂ(gasse in Kiew. Die Struktur entspricht zweier Schalen, die
sich nach@ 3und oben spiegeln und die durch ihre Leichtigkeit beinahe zu
ﬂiegqgeinen.
id ichtfiihrung und der FEinsatz von Kunstlicht spielen in sehr vielen
GBauwerken eine wichtige Rolle fiir den surrealen Effekt. Bei der Metrosiation
Yeriasardakan ™ 5™ in Jerewan beispiclweise hat man schon bei der
Erschliessungshalle das Gefiihl sich mit der Bahn durch die Rohre zu bewegen.
Mitcels ringartiger Lichtfithrung wird die gleiche Wahrnehmung vorgetéuscht,
wie wenn ein Zug durch einen Tunnel fihrt. Die statische Szenerie scheint sich
sozusagen zu bewegen.
Die Absolutheit dieser Entwiirfe weisen Parallelen zur Revolutionsarchitektur
des ausgehenden 18. Jahrhunderts in Westeuropa auf und erinnern an den
Kenotaphen fiir Isaac Newton von Etienne-Louis Boullée und weist Parallelen
zur Revolutionsarchitektur des ausgehenden 18. Jahrhunderts in Westeuropa

auf.
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KIMONOHAUSER Q
Manche Sowjet-Bauten tragen ein Kleid, welches das Skelett nahezu verdeckt. ‘v
Das Kleid ist in diesen Fillen der dahinter liegenden Struktur als autonomes vﬂ
Element vorgehiingt, wobei die Fassadenteilung oftmals nicht mit den ‘\o
Achsmassen des Skelettes korrespondiert. Im Gegensatz zum rohen Skelett &o
ist die Fassade feingliedrig ausgestaltet und tibernimmt in manchen Fillen

die Funktion einer Brise-Soleil. Die Fassade erscheint als ein iibergeworfenes 0‘”
Kleid, als eine Artkaftenartiger Umhang oder wie man es aus Japan kennt, als ein ‘Q

Kimono. Die Materialisierung ist oft aus Beton, manchmal aber auch filigraner, v@

wie zum Beispiel aus gefirbtem Aluminiumblech. Die Fassade bekommt &

dadurch eine homogene Wirkung und erscheint wie ein iibergeworfenes 00

Strickkleid mit grosser Maschenweite. Das Spéelzeugwarenhaus ' >-* in d \x

ostlichen Peripherie von Kiew zeigt diese Fassadengestaltung exemplari

N\

00
&
©
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Epochaler Charakter

Verwendet man den Begriff Exzentrik als iibergeordneten Titel der be-
schriebenen Gebdudetypologien und Phinomene, so steht dieser fiir sonderbare
und skurrile Bauten wihrend einer Zeit der strengen Rationalisierung und
Standardisierung des Bauwesens. Exzentrik muss also nicht nur als eine
architektonische Gestik verstanden und interpretiert, sondern auch im Bezug
zum Ort und zur Zeit verstanden werden. Der Begriff bekommt dadurch einen
epochalen Charakter und kénnte eine ambitionierte Ara der sowjetischen
Architekturgeschichte beschreiben. Es ist ein Versuch, die architektonischen
Stromungen nach der russischen Avantgarde zu fassen. Es war eine Zeit, in der
offenbar zahlreiche Architekten einen grossen Gestaltungsdrang verspiirten

und zudem grosses Talent mitbrachten. Es scheint, als warden die Ziigel bei der

Erschaffung vieler Bauwerke etwas loser gehalten, und die Architekten hatteb\

die Moglichkeit ihre Kreativitét so richtig entfalten zu konnen.

“b’

«SOZIALISMUS LIGHT» 0
Zu Beginn der Siebzigerjahre lassen sich im Bereich deE @endichen Bauten

neue Dimensionen und eine gewisse neue Entwicklu gik beobachten. Die
soziale und kulturelle Individualisierung, zu de%r gesamten Sowjetunion

auf Grund der Paradigmenverschiebung :;g

gewissen okonomischen Wetthewerb i alb der Sowjetunion, aber auch

en war, fiihrte zu einem

unter den Republiken selbst. Dieses (@haus verstindliche Bestreben war aber
natiirlich schwer zu vereinen mit der Idee der gleichen Giiterverteilung einer

zentralen Planwirtschaft. Dieser Widerspruchzeigte sichauchinder Architektur

x@

D

der Sowjetrepubliken wﬁhrenc&@iebziger— und Achwzigerjahre, als sich die
Fithrungen der Republiken dieffinglaublichsten Tricks einfallen liessen, um
von Moskau die Erlaub die Mittel zum Bau neuer und bedeutender
Objekte zu erhaltep.

Projekte in kle; ‘%ﬂbereiche zerlegt wurden und somit nicht von Moskau

u konnte beispielsweise umgangen werden, indem

genehmigt wex;i mussten oder die Projekte anders betitelt wurden. Fine der
eindruc en Geschichten ist die, wie in den Siebzigerjahren die 6rtlichen

Ver:

j Tagen organisierten, an denen eine moskauer Expertenkommission in

lichen gemeinsam mit der Bevolkerung in Jerewan Verkehrsstaus an

&iicr Stadt dariiber entscheiden sollte, ob die Jerewaner U-Bahn gebaut werden
durfte.
Die Arbeit der Architekten selbst gestaltete sich ebenfalls etwas anders zu dieser
Zeit. In Armenien beispiclsweise erfolgte 1955 ein Regicerungsbeschluss,
wonach alle kleineren Architekturfirmen und Privatbiiros in Planungsinstitute
zusammengeschlossen wurden. Diese umfassten oft weit iiber mehrere
hundert Angestellte und waren in Designstudios, Wirtschaftsabteilung
etc. unterteilt. Die einzelnen Designstudios konkurrierten untereinander,
weshalb Reprisentationsbauten auch weiterhin Autoren hatten. Dass die
Planungsinstitute nicht nur negativ zu beurteilen sind, zeigt der Umstand, dass
sie auch als offene Plattform fiir regelméssige Fachgespriche und Treffen mit
internationalen Kollegen gebraucht wurden. Zudem war das Planungsinstitut
bei Entscheidungsprozessen gleichberechtigt mit dem Stéidtebaurat.
Die Architekten, die zu dieser Zeit grosse 6ffentliche Gebéude bauten, erhielten
oftmals freie Hand fiir architektonische und stidtebauliche Experimente.
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Viele talentierte Architekten verstanden es, innerhalb der sehr rigiden und
rationalisierten Baumethoden Gestaltungstechniken zu entwickeln. Es war
nicht der Versuch gegen die Umsténde der Zeit zu arbeiten, sondern mit ihnen.
Es scheint, als schafften die Architekten, die Formensprache der Moderne mit
der unifizierenden sowjetischen Architektur zu vereinen. In diesem Punkt
scheint die sowjetische Architekturgeschichte imVergleich zur westlichen
Zeitschreibung sogar avantgardistische Ziige zu haben. In derselben Zeit, als
in Frankfurt am Main das Central Business District erstellt wurde, entstanden
in der Ukraine Projekte wie das Sanatoraum *' 58 in Jalta oder das Kino
“Russgga”" > % in Jerewan. Die Bauwerke in Osteuropa iiberzeugen durch
ihre Eigenart. Sie scheinen aus einer Grundidee heraus entwickelt zu sein und

setzen sich nicht als Collage aus unterschiedlichen Elementen zusammen.

4

hoch oben
iiber Tiflis sichtbar ist, bleibt vorerst unklar, ob es sich ufif#cin neu gebautes

AMBIVALENZ EINES ARCHITEKTONISCHEN ERB
Nihert man sich dem Hotel Radisson Blue, dessen blaues E

Hochhaus handelt. Von alten Bildern kennt man die te und schwerelose

Volumetrie des fritheren Hocels fveria 35

, welc§@nde der Neunzigerjahren
in ein eritreisches Fliichtingslager umgeu? erden musste. Das 1967
nach dem Entwurf von O. Kaland ili und [. Tskhomelisze fertig
gestellte Hochhaus dokumentiert de@:h die Hinwendung der sowjetischen
Architekcur zam International Style. Der kubische Baukorper war urpriinglich

in ein Sockelgeschoss, eine Hauptfassade mit umlaufenden Balkonen und eine

o
<
5

D

d‘@rwendung von blaugriinen, glatt geséigten
Tuffplatten an der Fassade Vemmen die Architekten bewusst die Verwendung

Autika vertikal zoniert. Durch

von Ornamenten. Lediglm filigranen Balkongitter waren mit historischen
Motiven in stilistischgf@8rm geschmiickt.
Das neue Hotel &elchem heute schwarze Mercedes Benz und Range Rovers
mit verdunkeltet”Scheiben parkieren, besitzt genau die gleiche Volumetrie
wie das ugsh '?1gliche Hotel Iveria. Doch die neue, vorgehéingte Kupfer-Glas-
Fass: sitzt keine Tiefe und wirkt auf sich selbst bezogen. Es erhirtet sich
fﬁrdacht, dass lediglich die Gebdudestruktur iibernommen wurde. Das
ebduderaster von fiinf auf sieben Metern aus betonierten Stiitzen eignet sich
offensichtlich noch immer fiir die Raumaufteilung eines modernen Hotels der
besten Klasse. Das ist erstaunlich, wurde das Skelett doch vor iiber 40 Jahren
erbaut.
Einen #hnlichen Transformationsprozess erfuhr das frithere Ministerium fiir

51 S.60

Strassenbau und Verkehr in Tiflis. Andere Bauten, wie beispielsweise

das Archiiologische Museum **5-*7

auf einem der Hiigel von Tiflis, wird zurzeit
gerade renoviert. Besucht man die Baustelle, bemerkt man sehr schnell, dass
die Sanierungsgelder offensichtlich ausgegangen sind. Die Baustelle scheint
seit lingerer Zeit still zu stehen.

Solche Unterhalts- und Sanierungsmassnahmen scheinen aber die Ausnahme
zu sein. Viele Bauten trifft man in einem sehr desolaten Zustand an. Oftmals
hat man das Gefiihl, diese Bauten seien mit oder ohne Absicht in Vergessenheit
geraten.

Grundsiitzlich ist ein ambivalentes Verhéltnis zwischen einigen monumentalen
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Ehemaliges Hotel E&Q 0. Kalandarishwili, I. Tskhomelize, Tiflis, Georgien, 1967
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Staatsbauten und der heutigen Bevolkerung festzustellen. In  Charkiw

bezeichnen viele Leute das Opernhaus * > %

als Monster und bringen
damit ungute Gefithle zu ihrer Vergangenheit zum Ausdruck. Die teilweise
heuchlerische Taktik der Regicrung, so genannte ,,Paliste fiir das Volk® zu
bauen, konnte die Menschen nicht iiber die tiefer greifenden Probleme hinweg
trosten.

Obwohl viele der Projekte von fachlicher Seite sowohl in der Sowjetunion als
auch international eine Wertschitzung erfahren, werden die Gebiude oft
als unzweckmissig verurteilt. Die Frage der praktschen und sozialen, sowie
stadtraumgenerierenden Funktion werden nicht gestellt und der Vorwurf
konzentrierte sich darauf, wie authentisch diese Architektur sei.

In Odessa schenken die jungen Studenten diesen Projekten tiberhaupt kei]b
Aufmerksamkeit. Auch wenn dieses Leck der Geschichtsschreibung @r

Schweigsamkeit des damaligen Regimes zu tun hat, zeigt es auchgdass die
jungen Studenten kein Interesse an diesem Abschnite der V(gangenheit

haben. Die Bauhaustitigkeit vierzig Jahre zuvor und aktue ternationale

<

Die derzeit vorherrschende Ideologie verurteilt das System der Sowjetunion
oftmals pauschal, ohne seinen Leistungen gebﬁ}§aBeachtung zu schenken.

igie

abzielt, jegliche Spuren der

Bauvorhaben interessieren sie mehr.

Diese Einstellung wird beispielsweise in
Freiheitscharta von 2011, welche d

auch durch die sogenannte

Sowjetherrschaft in Georgien zu bese@n, auch heute noch gestirkt.
Die Fachleute, wie auch die Gesellschaft, hat sehr wenig Mitspracherecht, was
mit den Gebiuden passiert. Das Bild des schlechten Sowjetregimes wird immer

N

o

9

D

noch versucht aufrecht zu erhil!@wodurch leider auch die fortschrittlichen
Leistungen genau dieses Regimé€'in Vergessenheit geraten.
In intellektuellen Kreise & anders. Viele Kiinstler interessieren sich sehr

stark fiir die Identig er personlichen Herkunft und setzen sich in ihren
7
. . . * . .
Arbeiten mit dwrgangenhelt auseinander.

t*

©
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Bilder einer Reise



Konzerthalle '2ca. 1980, Kiew, Ukraine
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Universitatsgebaude ° ca. 1980, Kiew, Ukraine
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Bibliothek ° ca.1980, Kiew, Ukraine



Opernhaus  Mirgorodsky, 1970-1990, Charkiw, Ukraine
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Metrostation «Lenin Platz» % D. Torosyan, M. Minasyan, 1981, Jerewan, Armenien



Archéiologisches M 461988, Tiflis, Georgien
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S theater des Tschkal Parks % O. Tetrow, 1977, Dnipropetrowsk, Ukraine
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Zirkushaus 2 ca. 1980 Charkiw, Ukraine
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, Georgien

Tiflis

»Batman® % 1976



Karen Demirchyan Sport- und Konzerthaus ®' A. Akopian, G. Pogosian, A. Tarchanian, S. Chatschikian, 1984, Jerewan, Armenien
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Lenin Museum °' V. |. Gopkali, V.M. Grechina, L.I. Filenko, V. E. Kolomiets, 1982, Kiew, Ukraine



Musical Comedy Theatre “* ca. 1981, Odessa, Ukraine
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Hauptbahnhof “’ Bairamashvili, Kavlashvili, G. Shavdia, Jibladze, 1980, Tiflis, Georgien



Wi haftliche Bibliothek der Grigol Tsereteli Universitat “° ca. 1980, Tiflis, Georgien
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Biurohaus % ca. 1975, Jerewan, Armenien



Opernhaus * ca. 1980, Dnipropetrowsk, Ukraine
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Erhol heim Dr hba *' |. Wasil ki, Jstefantschuk, 1985, Jalta, Ukraine



Schriftstellerhaus 7* G. Kochar, 1964, Sewansee, Armenien
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Verkehrsministerium °' G.Tchilawa, S.Dschalaganija, T.Tchilawa, W.Klinber, 1974, Tiflis, Georgien



Rundfunk % ca. 1980, Tiflis, Georgien
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Hotel ,Saljut® ° A. Milezki, N. Slogozkaja, W. Schewtschenko, 1984, Kiew, Ukraine



Forschung und Entwicklung % L.Nomikow, F.Turijew, 1971, Kiew, Ukraine
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Hochzeitspalast > W. Gokalo, W. Gretschin, 1980, Kiew, Ukraine



Kaufhaus % ca. 1980, Kiew, Ukraine
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Zirkus % ca. 1980, Jerewan, Armenien
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Zirkusarena 2 P. Nirinberg, S. Zubarev, 1980, Dnipropetrowsk, Ukraine
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Olympische Aqua Arena %' 1975, Charkiw, Ukraine
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Kino «Russija» % A. Tarkhanyan, S. Khachikyan, 1975, Jerewan, Armenien
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Hafengebaude *'ca. 1975, Dnipropetrowsk, Ukraine



.4"",

Palast der Pioniere *’ J. Amosow, O. Garsia, 1990, Dnipropetrowsk, Ukraine
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Kaufhaus % ca. 1980, Kiew, Ukraine



Biirohaus ¢ T. Gevorkkyan, V. Gusyan , 1971, Jerewan, Armenien
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Metrostation «Yeritasardakan» " S. Kyurkchyan, 1981, Jerewan, Armenien



22ca. 1980, Charkiw, Ukraine

Schulhaus
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Erhol heim Dr hba *' |. Wasil ki, Jstefantschuk, 1985, Jalta, Ukraine




Biirohaus ca.1980, Jerewan, Armenien
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Haus der Schachspieler * Zh. Meshcheryakova, 1970, Jerewan, Armenien



Konzerthalle 2ca. 1980, Kiew, Ukraine
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Olympische Aqua Arena %', 1975, Charkiw, Ukraine



Hochzeitspalast 2 W. Gokalo, W. Gretschin, 1980, Kiew, Ukraine
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Park der Erinnerungen " A. Milezki, 1985, Kiew, Ukraine



Café Popakow * 1976, Dnipropetrowsk, Ukraine
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Kino «Russija» % A. Tarkhanyan, S. Khachikyan, 1975, Jerewan, Armenien



Sanatorium 2 M. Mikaelyan, 1970 - 1980, Jerewan, Armenien
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Opernhaus * Mirgorodsky, 1970-1990, Charkiw, Ukraine
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Bibliothek ° ca.1980, Kiew, Ukraine
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Spielzeugwarenhaus "' ca. 1980, Kiew, Ukraine
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Biirohaus ® ca 1980, Tiflis, Georgien
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Rundfunkstation % ca. 1980, Jerewan, Armenien
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Biirohaus ® ca 1980, Tiflis, Georgien
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Katalog



Lenin Museum '
V. I. Gopkali, V.M. Grechina, L.I. Filenko, V. E. Kolomiets

Hochzeitspalast %
W. Gokalo, W. Gretschin
1982 1980

Kiew, Ukraine

Kiew, Ukraine

ere und Schiiler %
duard Bilski

Kulturpalast Ukraine

Ewgenia Marintschenko, Pjotr Shilizki un llja Wainer
1967-1970

Kiew, Ukraine

G LR TR ]

REARN

Bauhochschule * Universitatsgebaude *
Lew Katok, Mira Lieberberg ca. 1980

1959-1963 @

Kiew, Ukraine

Kiew, Ukraine

Kaufhaus *
ca. 1980

Kiew, Ukraine

Bibliothek *®
ca.1980
Kiew, Ukraine

Transformatorenhaus *®
ca. 1980
Kiew, Ukraine



Hotel ,,Saljuts © Spielzeugwarenhaus " l Konzerthalle "
A. Milezki, N. Slogozkaja, W. Schewtschenko ca. 1980 ﬂ ca. 1980

1984 ) Kiew, Ukraine (‘ Kiew, Ukraine
Kiew, Ukraine o, o

Wohnhaus "
ca. 1980
Kiew, Ukraine

Ministerium fiir Kraftverkehr und Fernverkehrs-
strassen "

Awraam Milezki, Dimitri Tschushi und Neonila Slogozkaja
1976

Kiew, Ukraine

Hotel Slawutitsch © * Bogen der Vélkerfreundschaft 7 Restaurant
Wadim Ladny, Heinrich Kulttschizki I. Ivanov, S. Mirgorodsky, K. Sidorov ca 1980
1972 @ 1982 Kiew, Ukraine

Kiew, Ukraine Kiew, Ukraine
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Park der Erinnerungen ° Zirkushaus
A. Milezki ca. 1980

1985 Charkiw, Ukraine
Kiew, Ukraine

Schulhaus % i U e ftlich-Te

P

ca. 1980 Entwicklung #
Charkiw, Ukraine

Konzerthalle % * Biirohaus
Vasiliev ca. 1980

1967 - 1968 @ Charkiw, Ukraine
Charkiw, Ukraine

Olympische Aqua Arena '
1975
Charkiw, Ukraine

Opernhaus *
Mirgorodsky
1970-1990
Charkiw, Ukraine

Stadion %/
ca. 1980
Dnipropetrowsk, Ukraine



Zirkusarena *

P. Nirinberg, S. Zubarev
1980

Dnipropetrowsk, Ukraine

Hafengebaude *'
ca. 1975
Dnipropetrowsk, Ukraine

Wohnanlage *
ca. 1975
Dnipropetrowsk, Ukraine

Dnipropetrowsk, Ukraine

Dn@ k, Ukraine

Wohnkomplex *

Dnipropetrowsk, Ukraine

Café Popakow *
1976
Dnipropetrowsk, Ukraine

Biirohaus *
ca. 1980
Dnipropetrowsk, Ukraine

Casino *

P.Nirinberg, S.Subarew
1985

Dnipropetrowsk, Ukraine
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Palast der Pioniere ' Opernhaus * w

J. Amosow, O. Garsia ca. 1980 ﬂ
1990 Dnipropetrowsk, Ukraine v
Dnipropetrowsk, Ukraine o

Kino #
1980
Dnipropetrowsk, Ukraine

Schulhaus © * Bankgebaude +
ca. 1980 V. Aleksi-Meskhishwili, T. Mikashavidize

Odessa, Ukraine @ 1978

Tiflis, Georgien

Supermarkt *°
Dnipropetrowsk, Ukraine

Musical Comedy Theatre +
ca. 1981
Odessa, Ukraine

Sportpalast *
1961
Tiflis, Georgien



Wissenschaftliche Bibliothek der Grigol Tsereteli Universitat ‘° Hauptbahnhof "
ca. 1980 Bairamashvili, Kavlashvili, G. Shavdia, Jibladze
Tiflis, Georgien 1980

Tiflis, Georgien

N

,1‘,0

Zeremonienpalast *° Rundfunk
E. Schewardnadse, R. Dschobernadse, W. Oberladse ca. 1980
1985 Tiflis

Tiflis, Georgien

Wissenschaftliche Bibliothek % * Hotel lveria %
1970 0. Kalandarishwili, |. Tskhomelize
Tiflis, Georgien @ 1967

Tiflis, Georgien

Archaologisches M ®
1988
Tiflis, Georgien

Verkehrsministerium °'
G.Tchilawa, S.Dschalaganija
1974

Tiflis, Georgien

Restaurant *
ca. 1980
Tiflis, Georgien



Phillharmonie *

Irakli Tschchenkeli und Schalwa Gasaschwili
1971

Tiflis, Georgien

Haus der Schachspieler *
Zh. Meshcheryakova

1970

Jerewan, Armenien

O
(2
Pon3

»Batmant %
1976
Tiflis, Georgien

ca. 1980
Jer@@

Kino «Russija»

A. Tarkhanyan, S. Khachikyan
1975

Jerewan, Armenien

Theaterhaus ©

R. Alaverdyan, S. Burkhadzhyan
1966

Jerewan, Armenien

: o,
Karen Demirchyan Sport- und Konzerthaus ©' * Razdan Central Stadi 62 Biurohaus %
A. Akopian, G. Pogosian, A. Tarchanian, S. Chatschiki K. Akopyan, G. Mushegyan, E. Tosunyan ca 1980
1984 1970 Tiflis, Georgien

Jerewan, Armenien Jerewan, Armenien



Metrostation «Lenin Platz» *
D. Torosyan, M. Minasyan

1981

Jerewan, Armenien

Biirohaus ¢

T. Gevorkkyan, V. Gusyan
1971

Jerewan, Armenien

Wtiniee

Markthalle "
ca. 1975
Jerewan, Armenien

Rundfunkstation %
ca. 1980
Jerewan, Armenien

Zirkus x
ca. 1980 \

Jerew, nien

Sommertheather ,Moskau* 7'
S. Kntekhtsyan, T. Gevorkyan
1968

Jerewan, Armenien

Biirohaus
ca. 1975
Jerewan, Armenien

Zirkus ®
ca. 1980
Jerewan, Armenien

Sanatorium 2
M. Mikaelyan

1970 - 1980
Jerewan, Armenien
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Metrostation «Yeritasardakan» ™
S. Kyurkchyan

1981

Jerewan, Armenien

Schriftstellerhaus ™
G. Kochar

1934

Sewansee, Armenien

Sni lesh A i 75
piegelt P »Ar

S. Gurzadyan
1976
Byurakan, Armenien
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